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las presentes son solamente unas palabras del gran

filosofia.
PORTADA SUCRIPCION
N.° { Machete fang <«Fet hu» con Al afo; Ordinaria 75
vaina de latén decorada. De bienhechores 100

Nuomero syelto 10

| REVISTA MENSUAL PUELICADA
; POR LOS MISIONEROS HIJOS DEL
' 1IDO. CORAZON DE MARIA

FUNDADA EN 1903

Sanla Isabel, Marzo

Depésito Legal--F. P. 10-—~1959.

Dedicamos integramente este mimero a un estudio
profusamente ilustrado sobre el “arte fang”. Pese al esmero
con que ha sido elaborado por el autor, podemos decir que

mensaje

cultural surgido de nuestras selvas continentales. A través de
las técnicas de decorado en los machetes se nos ofrece la
visién de un pueblo que, en la oscuridad de los antiguos bos-
ques de nuestras tierras, amaba la belleza de las cosas, de
los objetos, de la religién, de la literatura y hasta de la

- pesetas
pesetas

pesetas
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ENSAYO SOBRE ARTE FANG

Por Ramén Perramon, C. M. F.,

No es nuestro intento hacer nin-
gin estudio serio ni profundo so-
bre arte fang, dejamos esta tarea
para los peritos en la materia. Nos
limitaremos en este sencillo estudio
a dar a conocer algunas manifesta-
ciones artisticas de los pamues que
han 1llegado hasta mnosotros plas-
madas en los elementos culturales
conservados en los Museos.

Principiamos esta seccién por el
analisis de los decorados que pre-
sentan los machetes o sables Fet
Hu. Este pufial o cuchillo grande
es puntiagudo y estd afilado por
ambos bordes y su empleo era ex-
clusivamente guerrero. La decora-
racion estd situada en la regién de
la empufiadura en una extensién de
unos 8 centimetros alcanzando ésta
ambas caras. Sibien las dos caras
presentan el decorado parecido no
es del todo igual uno y otro.

Los 19 grabados que presentamos
corresponden a 10 machetes. Ofre-
cemos también la decoracién de el
hacha de guerra pamue llamada

«No conozco ningiin pueblo del Norte
que pueda compararse a estos primi-
tivos en cuanto a armonfa. (Leo dro-
benius, en «Historia de la Cultura de
Africa. Zurich 1954, tomado asi mis-
mo de «EIMRTE!EN AFRICA, pdg. 10

«edoga» y una espdtula de madera.
Todos estos dibujos son obra del
dibnjante del Museo Arqueolégico de
Barcelona D. Antonio Bregante el
cual ha puesto en el trabajo todo
el carifio y cualidades artisticas que
tanto le honran. Ha realizado su
labor con una exactitud matemé-
tica captando hasta el dltimo de los
mas minimos detalles muchas veces
casi imperceptibles. Han sido saca-
dos directamente del original y es-
tan dibujados a escala natural.

El estudio de este material es
muy complejo, para entenderlo hay
que conocer el alma indigena vy si-
tuarse en el plano en que fué ejecu-
tada la obra de arte. Para el euro-
peo es mas dificultoso su interpre-
tacion ya que choca con la na-
tural apatia y prevencion del na-
tivo que mno descubre a cualquiera
los secretos de la tribu.

Al nativo le gusta mucho ador-
nar sus cosas con profusién, es un
fenémeno que lo recoge cualquiera
que se interese por la etnologia. Si
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preguntamos qué significan aquellos
signos, seguramente nos responde-
r4, que s6lo son para «hacer boni-
to». Bs posible que el que asi res-
ponda haya perdido ya la tradicion
de su verdadero significado o que
ha respondido con una evasiva.

La verdad es, que todo el arte
iadigena tiene simbolismo; nosotrcs
tenemos pruebas positivas de ello.
Examinen Vds. una ballesta o arco
de caza «Mbang»; la punta delan-
tera del palo principal termina en
un esquema, es la silueta del pico
de cierta ave que es el tétem tribal.
Todo esté relacionado con los ritos
de caza que se realizaban antes de
partir.

Todos los tatuajes antiguos tie-
nen un simbolo; nosotros hemos re-
cogido la interpretacién de va-
rios; también Tesman trae en su
obra sobre los pamues una buena
coleccién.

Nosotros en esta ocasién no po-
dremos analizar los grabados umno
por uno, no disponemos atin de su-
ficiente informacidén. Sélo sefialare-
mos algunos de los motivos orna-
mentales que ofrecen mayor seguri-
dad de acertar en su verdadera in-
terpretacién. Antes, presentaremos
un resumen de las teorias del Rdc.
P. Engelbert Mveng, S.]. extrac-
tadas de su importante trabajo L’
Art d‘Afrique Noire. Mame, Paris
1964, para que se vea la analogia
que presentan las culturas del Ca-
meroun y las de mnuestra Guinea.
Hemos de agradecer inmensamente
al P. Mveng la publicacién de esta
importante obra que nos abre ho-
rizontes insospechados.

RESUMEN DE LAS TEORIAS
DEL P. MVENG

El artista africano se mueve bajo
la triade mundo —hombre— Dios;
el arte negro africano tiene un sen-
tido religioso, todo é1 es una ple-
garia y ésta plegaria tiene un len-
guaje que es el lenguaje de su arte.

La plegaria negro-africana expri-
me fundamentalmente una visién
de! mundo, del hombre, en una ac-
titud cara a Dios.

El mundo aparece como inmensa
comunién vital de seres articulados
los unos con los otros gracias al eje
dialéctico de la participacién uni-
versal.

Para el Hombre que es vida, el
mundo estd poblado de «Adversa-
rios y Aliados», helos ahi alinea-
dos en dos campos, el campo de la
«Vida v de la Muerte».

La simbélica y el ritmo son es-
tructuras fundamentales del arte ne-
gro africano. La simbdlica descu-
bre su dimensién litirgica, el rifmo
su aspecto técnico y filosoéfico.

A cada nivel, nosotros descubri-
mos que el arte como la plegaria
exprime el mundo, el hombre y
Dios dentro de un esfuerzo de uni-
ficacidn,

RESUMEN DE LA PLEGARIA
NEGRO AFRICANA

La resume situandola dentro de
un tridngulo; los tres lados del tri-
dngulo son: demanda o peticion—
accion de gracias— alabanza. Aho-
ra bien, del andlisis de la plegaria
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Banti se desprende o se mos revela
un drama enel que entran en esce-
na tres personajes: «DIOS —EL
HOMBRE— EL ADVERSARIO»,

El hombre se dirige a Dios y le
llama contra el Adversario.

EL LENGUAJE DE LOS
SIMBOLOS

La simbdlica africana esta desti-
nada en su funcién o exprime la
lucha primordial de la VIDA y de
la MUERTE. Ellos se inscriben en
el triangulo que designa la plegaria.

Para hacer un inventario de los
simbolos africanos haria falta una
enciclopedia. Recorriendo la gama
inmensa de la simbdlica vemos por
ejemplo: la serpiente real Bamundo,
0 la serpiente de «Dahomey,» las per-
las y los caurisimbolos de la fecun-
didad; motivos animales, vegetales,
minerales, modulando por todas par-
tes el mismo tema en la lucha entre
la Vida y la Muerte.

El simbolismo es un lenguaje vy
como a tal exprime la realidad del
Uuiverso conocido como un mun-
do humanizado. El lenguaje de los
simbolos sitiia al hombre en toda
su plenitud en el centro del COS-
MOS.

LA DOBLE DIALECTICA

El hombre se revela esencialmen-
te dentro de su estructura fundamen-
tal segin la doble dialéctica de la
Moénada ala Diada, y de la Diada
ala Triada.

El primer momento coloca al hom-
bre dentro de su «Masculinidady, el

segundo le coloca como «Femeni-
dad».

Es posible leer el rostro masculi-
no del hombre a través de las miil-
tiples expresiones de nuestro sim-
bolismo. El hombre bajo su doble
rostro masculino y femenino, apa-
rece continuamente en el seno del
misterio de la vida y de la lucha
entre la VIDA yla MUERTE, den-
tro de una funcién dramatica. Mas
esta funcién no es la misma por el
hombre que porla mujer.

Las dimensiones masculinas del
hombre se manifiestan en las expre-~
siones de paternidad, riqueza, po-
der y mando.

Para exprimir la funcién drama-
tica del hombre, el arte africano em-
plea todos los signos humanos. La
literatura oral, el mito, la epopeya;
lo presenta guerrero, cazador, con-
ductor de pueblos, en lucha conti-
nua con la naturaleza inéspita. La
poética lo presenta como creador
por excelencia. El canto como tal
es masculino y femenino; pero hay
cantos guerreros, de cazadores, de
danzas y de ritos religiosos reser-
vados 1nicamente a los hombres.
El tambor instrumento mtisico afri-
cano por excelencia aunque esen-
cialmente es masculino, recapitula
igualmente la dimensién femenina
del hombre.

LA DIMENSION FEMENINA

Dentro del arte aparece como fun-
cién exprimida de los signos elegi~
dos entre las realidades de la natu-
raleza. De la misma manera como
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hay una visualidad masculina de la
simbdlica asi también y sobre todo
hay una visualidad femenina.

A nivel inmediato, y se encuentra
en todas las civilizaciones, la mujer
aparece como expresién de hermo-
sura. Un motivo decorativo llama-
do dientes de sierra o aristas de
pescado segun las regiones es com-
parado a los dientes de las prince-
sas del pais.

Otro motivo universal en Africa
es el motivo llamado dorso de for-
tuga; la disposicion de las lineas,
la abstraccidén Bantii no retiene mas
que la silueta lenta y grave del ani-
mal. El motivo se llama entonces
tortuga; la manera de andar dela
bestia es comparable a la gracia
majestuosa de las matronas. Para
aprender a andar con comodidad se
ensefia a las nifias el canto y la dan-
za dela tortuga.

FECUNDIDAD

El universo femenino va a infor-
mar toda una buena parte del arte
africano. M4dscaras, tambores, cau-
ris, por ejemplo exprimen la femini-
dad como funcién vital y como mo-
tivo decorativo. Asi mismo los tri-
angulos y los rombos, la luna cre-
ciente son simbolos esencialmente
femeninos. Las figuras geométricas
del tridngulo al rombo, del rombo
al espiral, del espiral a los circulos
encerrados o concéntricos cantan a
su manera el misterio vital dentro
de su expresién femenina.

La serpiente es en efecto bajo su
doble representacién en espiral o

circular un simbolo femenino de fe-

cundidad y un adorno. Al menos
para ciertas tribus.

EL RITMO. MONOTONIA Y
VARIEDAD

La linea comn el punto representan
los simbolos méas simples del siste-
ma decorativo africano. Para el ar-
tista africano la linea es una abs-
traccidn y ella se refiere al hombre;
y designa la pista o camino por
donde pasan o caminan las tribus;
para otros es una fila de hombres
en marcha. Todas las combinaciones
son posibles, desde los manojos o
haces de paralelas hasta los fajos
salidos de un mismo punto.

Analizando la composicién deco-
rativa de las lineas rectas, ella tam-
bien estd sujeta a un ritmo antité-
tico décil en todo a la dialéctica de
la Diada y a la Triada.

Asi las combinaciones de lineas
se oponen, las cifras no idénticas, las
orientaciones que se oponen se com-
pletan, se interrumpen las roturas
inesperadas al interior de una com-
posicién que suena a armomnia glo-
bal.

Si todo ello no es un capricho,
toda ella es una creacién. La ley
de esta creacidn, que es un ritmo

‘muy sabio ha descubierto una ley

de evolucién y de amplificacién o
la libertad creadora no conoce fron-
teras.

El genio creador del artista afri-
cano como los de todos los pueblos
para humanizar el espacio lo han
construido en figuras. Los tipos ele-
mentales son: el fridngulo el rec-

tangulo y el circulo
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Ellos representan un todo en mi-
niatura, una suerte de sintesis linea
que nosotros llamamos sinfesis ra-
dial. Hay sintesis cerrada (circulo)
y sintesis abierta (espiral).

El arte africano se encuentra aute
el gran libro que recuenta el COS-

MOS y le integra al destino del

hombre. Su expresion a este nivel
es COSMOLOGICO Y ANTROPC-
LOGICO.

COSMOS

El mensaje de nuestro arte es de
una riqueza inmensa y muy com-
pleja su interpretaciom, porque este
a’te técnicamente es una escritura.
Dentro de su significacién es una
visién total del hombre y del Mun-
d>, una filosofia y una teologia.
Lenguaje y lenguaje escrito es muy
dificil "leerlo y para aprenderlo se
necesita ser iniciado..

PROCEDENCIA DE LOS
MACAETES.

Es creencia general entre los na-
tivos que estos machetes fuercn
elaborados por los herreros pamues
con hierro del pais. Pero algunos
europeos 1o ponen en duda y supo-
nen que son de importacién, basan-
dose en que algunos de ellos estan
algo acerados. También es cierto
que durante la segunda mitad del
pasado siglo naciones como Alema-
nia, Austria e Inglaterria exportaban
armas blancas al norte y centro del
Africa, sobre todo se debieron pro-
pagar en el Africa musulmana.

Nosotros opinamos que rzalmente
son hechura de los antiguos herreros

fang. No todos los machetes tienen
acero y ann es posible que lo que
parece acero mo sea mas que el
temple que le sabian dar que en
esto eran especialistas. Hay otra
razén poderosa; no se ha encontrado
ninguno que tenga remaches o clavos
en el mango como ocurre con los
procedentes de las zonas arabes. Los
machetes pamues tienen el mango
encajado solamente, a lo mas ase-
gurado fuertemente con un alambre.
Los decorados son ciertamente in-
df jenas. ‘

EL METAL

El metal es la laterita ferrugino-
sa, muy abundante y que se encuen-
tra en superficie. Se mezcla con
carb6én mojado en capas alternas
dentro de un‘'grande hoyo cavado en
el suelo el cual se reviste con tron-
cos de platano o banana y se colc-
can alrededor los fuelles. El mine-
ral sale del alto horno con impu-
rezas, hay que volverlo a fundir de
nuevo en la sencilla fragua accio-
nada por el fuelle Nkom. Se bate
bien sobre una piedra plana o sobre
los yunques.

Este procedimiento de obtencién
del metal se llama sistema Catalan
o0 por oxidacién, consistente en ha-
cer pasar directamente el mineral de
hierro al estado de metal sin pa-
sar por el fundido (1)

LOS HERREROS.

Formaban wuna casta especial
muy respetada y su oficio les pro-
porcionaba pingues ganancias pues
a parte del prestigio que tenian,
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controlaban las principales fuentes
de riqueza, las monedas Bikuele que
se elaboraban de hierro y las espo-
sas que podiaa adquirir con las
misma.

NOMENCLATURA TIP.CA.

El machete es de guerra, por
tanto muchas veces se llevaba ter-
ciado a la cintura, cuando lleva
una cuerda se llama Fef Hu, si no
la tiene se llama Ebele Fa.

El alto horno se llama...Ebeifiseini
El metal que sale de horno, Esom

Hierro elaborado........... Equein
El fuelle . .......... ... ..... Nkom
El yunque ................ Ngomo
El martillo............ ...... Edu
La laterita. .. cvovonn e, Sen
Las piazas .. ooviieenn Abas

LOS ARTISTAS

Parece que estos decorados no los
hacia un cualquiera; habia verdade-
ros especialistas los cualcs ademas
se dedicaban a otros trabajos artis-
ticos como la confeccién de som-
breros que adornaban con tachuelas
de latén, perlas o abalorios, boto-
nes v sobre todo cauris.

Los motivos ornamentales estan
sacados casi siempre de la Natura-
leza. Como hdbiles cesteros es fre-
cuente reproducir en las composi-
ciones las combinaciones capricho-
sas empleadas en el trenzado las
esteras.

Imitan tambien frecuentemente la
hoja del helecho de cuyo motivo
ha salido la silueta del modelo lan-
za en infinidad de variedades. Son

motivo de inspiracion ademas las
espinas de pescado, la luna, las es-
trellas, la tortuga de bosque, mone-
das, pienes y sobre todo el cauri
o«cipraea monneta» simbolo femeni-
no por excelengia y emblema de las
riquezas. :

SIMBOLO HUMANO

Presentamos el iinico decorado con
representacion clara humana es el
N° 19. Por excepcién es el finico
machete que presenta el grabado en
una soéla cara los demds como ya
indicamos estan decorados por am-
bos lados.

Aqui vemos confirmada la teoria
del P.Mveng de que el artista ne-
gro africano exprime o condensa
dentro de una figura geoméfrica
que aqui es el rectangulo toda la
figuira humana. Segiin los entendi-
dos este simbolo tan abstracto co-
rresponde a un esquema humano y
femenino el cual parece tener remi-
niscencias prehistéricas. Seguramen-~
te que es la pieza mds interesante
de la coleccién.

LOS MOTIVOS LINEA LES

Analizando todo el conjunto de es-
ta coleccién se puede ver como el
motivo decorativo de las lineas rec-
tas forma uno de los temas prin-
cipales.

Los haces de lineas rectas con
sus caprichosas combinaciones las
vemos también aqui ampliamente
representadas dandonos unos con-
juntos armoniosos no carentes de
gracia y esbeltez.
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LOS MOTIVOS CIRCULARES

Otro motivo ornamental de im-
portancia es como podemos admirar
en estos conjuntos el elemento cir-
cular. Lo més tipico de estos de-

corados es la forma de interpretar el -

arco. Bl P. Mveng 1o describe como
un o6valo que muchas veces son
concéntricos. Llama la atencién la
profusién de pequefios circulos o
redondeles en linea recta que ha-
bilmente combinados con los arcos
u O6valos antes citados dan al con-
junto un aspecto tan armonioso.

LA SIMBOLICA

Como ya hemos indicado todo el
a-te negro africano tiene un simbolo,
el arte fang tanbién lo tiene pero
nosotros hoy por hoy mno podemos
avanzar otras ideas que las aqui
expuestas. A parte del machete antes
dzscrito con sefiales claras de sim-
bolo humano hemos de mencionar
otro motivo simbélico que parece
claro; se trata de los grabados que
tiene por ambas caras el hacha de
guerra «edoga» N°...... podemos
ver en una de sus caras 14 cauris
en prespectiva y en la otra cinco
motivos iguales. Como ya hemos
indicado pueden significar riqueza

o también signo femenino o de fe-
cundidad.

Queremos llamar la atencién sc-
bre esos conjuntos de circulos mas
0 menos cerrados y que muchas
veces som concéntricos; segiin el P.
Mveng pueden representar el COS-
MOS vy él los llama tisiis cosmicos.

Para terminar analizaremos la es-
patula de madera N° 23 Esta pie-
za debe ser muy antigua; perteneciéd
al antiguo Museo que los Misioneros
teniamos en Cervera (Lérida)y que
desaparecié en gran parte durante
la Guerra Civil.

Fué expuesta en la Exposicién de
Barcelona el afio 1965 y actualmente
pertenece a la Provincia Claretiana
de Catalufia. Esta dibujada al ta-
mafio natural y es tipicamente fang,
decorada completamente por ambas
partes; los elementos decorativos
como se puede ver son de igual
técnica a los descritos. Estos uten-
silios eran elaborados por los hom-
bres los cuales los ofrecian a la
mujer en prueba de afecto y para
mantener el amor fami.iar.

Esto es todo lo que en la ac-
toalidad sabemos acerca de este
interesante aspecto de la cultura
fang. Esperamos nuevas apor.acio-
nes que vengan a esclarecer el ten.a.
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Descripcion Somera de los Decorados

N.° 1.— Machete fang Fet hu con vaina de latdn decorada
N.° 2.— Decoracién de macheie en el que predomina el 6valo
concéntrico

N°. 3.— Decoracién de machete con semicirculos concéntricos,
6valos y combinaciones de lineas rectas.

N°® 4.— Decoracién de machete con évalos y rectas

N° 5— Decoracién dz machete con circulos concéntricos muy

abiertos.

N°. 6— Decoracién de machete con circulos concéntricos_diver-
SOS.

N°, 7.— Decoracién de machete con tridngulos y circulos con-
céntricos

N°. 8.— Decoracién de machete con 6valos combinados

N° 9.— Decoracidon de machete con circulos concéntricos

N°, 10.— Decoracién de machete con arcos de circulo concén-
tricos muy abiertos

N°. 11.— Decoracién de machete a base de pequefios circulos
combinados

N°, 12.— Decoracién de machete predominando el motivo ovalado
N°. 13.— Decoracién de machete con Svalos y rectas combinadas
N°., 14.— Decoracién de machete con 6valos y rectas

N°. 15.— Decoracién de machete con évalos combinados

N°, 16.— Decoracién de machete con rectas combinadas

N°, 17.— Decoracién de machete con 6valos y rectas

N°, 18.— Decoracién de machete con évalos y rectas combinadas
N°. 19.— Decoracién de machete a base de pequefios circulos
representa una figura humana femenina.

N°. 20.— Decoraciéon de machete con motivos triangulares y rectas
combinadas

N°. 21.— Decoracién del acha de guerra Edoga con motivos
tipicos fang en el centro destacan los cauris simbolo de la mujer
y de la riqueza

N°. 22.— Decoracién de la misma hacha en su cara posterior
“N°. 23.— Decoracién de las dos caras de una espatula de ma-
dera con decorados tipicos entre los que destacan los motivos
inspirados en espinas de pescado o en hojas de elecho.
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